~ partir la palabra poéhica
- consciente, los destellos oniricos, las revelaciones que aparecen

‘en ciertos estados mediumnimicos”, los cuales, para ser expresa-
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Lapoesiade{'}erbasi OCupa en nuestro pais todo un espa-
cio discursivo y estético, vivenciai y tematico del cual el universo
poético venezolano no ha podido, o querido, desprenderse.
Innumerables poetas pertenecientes a las modernas generaciones
deben a Gerbasi muchas posturas tedricas y pragmaéticas, variados
mecanismos de configuracion en las imdgenes, asancién de codi-
gos intimos; productos de la secreta soledad y del silencio onfrico
en queaeplasmagmnpaﬂcdelamesiadelmamdel:amabo,
Se me ocurre nombrar tres de los mejores: Palomares, Montejo y
Perez Perdomo. Pero el magisterio de Gerbasi es completo, por
lo menos a nivel de las dimensiones semiolégicas que adquiere su
pragmética poética, tanto en la teoria como el praxis. Es decrr,
Gerbasi no sélo es el sujeto de una enunciacién resuelta estética-
mente mediante un lenguaje personal fino y depurado; es, tam-
bién, autor de una serie de reflexiones tedricas en torno al queha-
cer poético, las cuales sirven de soporte a su actividad creadora.

- L Por una teoria poctica

~ Creacibn y S“-imbnlﬂ La Rama del Relampago, €l

- primero, aparecido en 1942, el segundo en 1953, son los textos
donde Gerbasi desarrolla las bases teGrico-existenciales de su

enunciacién poética. Creaci6n... estd bastante persuadido de los
pmupuestosmncmlﬂsdelapﬂesm. En este libro, el autor hace
de lo irracional, de los “‘dictados de sub-

dos, “necesitan sobre iodo del simbolo. El simbolo intenta ex-

-pmwdgoqwamcm:&témmpﬂuﬂ' Yesquela

poftica es mégica, pues los poetas pertenecen al misterio,

f.-a o “m&mmiural” El poeta posee la fmimddapﬁwtm'en ia

esencia de las cosas; “la naturaleza le muestra su misterio” y su

palabra ‘“es capaz de despermr lo que en nosotros estaba dormi-
do, o de hacer llegar lo que aiin no habia podido llegar a nues-

tras regiones secretas”. Es lo que Gerbasi llama “Palabra-mis-
| Es mdudabla la herencia roméntica, tanto en la estruc-

tura Semantlca como en las codificaciones del significante, pre-

~ sente en este texto; t6picos que se hallan reforzados por las con-

che”.

cepciones del poeta mago, vidente y profeta, que nuestro autor ra-

tifica como suyas y que, sin duda, vienen del romanticismo ale-
mén y francés. De igual manera, Gerbasi asoma ya la noci6n de

“realismo w“ el cual une a la videncia poética cuando esta-

blece que el pﬂeta genera mediante su palabma una "‘pmfumfﬂi :

participacién que permite vislumbrar lo indescifrable” .

- Asimismo, el tema de la Noche, es objeto de las espaculacmnes |

teéricas de Gerbasi. “La noche es el estado primordial y el fin
del hombre. En la noche somos un breve paréntesis luminoso
que vuelve a cerrarse en la eternidad, que vuelve a hacerse no-

Son vastus los topams r:::ménm en esms apreciacm-

- nes de Gerbasi: ¢l suefio como ensamblaje dialéctico entre unidad

y magia, la conjuncion de los opuestos, que los roménticos toman

 del esoterismo, “la armoniosa unidad” del universo y, finalmen-

te, €l descenso a los infiernos interiores para alcanzar, desde alli,

junto de redes s1gmficanvas hacen gue nuestro autor anuncie, co-

. mo caracteristica clave de la poesia de la madetmdad, la presen-
~ cia de lo que el llama un *Nuevo romanticismo”, sin duda, para
&1, objetivado en los tres poetas que constituyen ia praxis de esios -

pequeiios ensayos del libro: Luis Fernando Alvarez, Humberto

- Diaz Casanueva y Otto D'Sola. A fravés de ellos el poeta de
Cannabo lo que haceesdecadiﬂcamﬁssupmpm Arte Poética.
e En La Rama.. Gerbasi pmfﬂndlza todo el esquema

mncepmal esgrimido en el texto anterior. Dice, al efecto, que

 “Enel arduo trabajo de la poesia -en que hay de actitud mistica

- .deoscuro &sﬁterza de hechiceria , de exploracién profunda del

 almay de conocimiento mdgico de la Naturaleza- el poeta plas-

ma la secreta y hicida imagen de las vivencias esenciales del
hombre” . Es importante esta afinmacién por cuanto, para el an-
tor, €l poema, como producto genuino de un proceso creativo, €s

expresion de toda la humanidad porque “El poema no se inven-
ta... por cuanto todo lo que nace del alma htimarid €5 h;mmy“'*‘ o
es universal” . Es lo que mds tarde dird Jorge", Lniﬁﬁﬁrges a "‘}i&-a 41

T b’uh i 2 s }. ! ' l ;t o d r'- s ? t:plt{- 11-_1;: T --i-l-;1-;Jn.lm!f¥ﬁﬂ.ﬁﬁhi"i}"rq --inqﬁ-uu}g g é‘lji’ij:'ﬂ,lﬂﬁ i:i QH o® e '?’@m Teile

i Jer S
. |

'mdas las cosas que ve e intuye en una aluci-

- ron Novalis, Holderlin y Gerardo de Nerval.

__daanteiacuaielpaemnnmydescubrecada

~ de . A pesar de la raiz dyltheyana del soporte
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Caracas, 17 de enero de 1993

La palabra poética hace de la trascendencia el desafio definitivo a la muerte. Es y serd en el
tiempo mas alla de cualquier texto secundario,sin embargo siempre una aproximacion reafir-
ma la posibilidad de multiples lecturas que recrean en un momento y espacio su posibilidad de
seguir existiendo. Vicente Gerbasi tantas veces invocado, permanece en esencia como sustrato
de una creacion poética que lo reconoce. Este texto lo retoma en esa condicion escindida de
creador y critico para de alguna manera recordarlo y ampliar las aproximaciones. Por encima
de todo y en solo acto definitivo y trascedente estd su quehacer poético

blar de la unicidad del poema y de todos los
poemas , del libro y de todos los libros. El
poeta es un ser demoniaco, dird Gerbasti, por
cuanto acepta el terror y el sobresaito del
Universo: “en el deseo de expresarse radica
la condicién demoniaca del poeta, porque la
expresion es el puente que...tiende entre el
Universo y el hombre...” Eso explica el por-
que ¢l poeta es un ser en estado de rebelién:

el terror le obliga a ello. “Su iinica defensa
es la expresién aunque sepa que nunca de-
jard de ser un desamparado. {..) Convierte

nacion...en {a que cada objeto...tiene una
profunda relacion con el infinito...El poeta
contagia su demonismo a los demds hom-
bres mediante el lenguaje poético”. Como.
vemos, el efecﬁ:scatﬁmcudaldxmpoéu |
co, proclive a generar situaciones limites, es

lo que da permanencia f4tica al contagio que
el poeta establece con nosotros. Eso lo dije-

Por otra parte, ademds de desen-
trafiar su propio ser, el trabajo interior es el

més dificil para los poetas, pues conduce “a
nuestra propia revelacion de la realidad’.

De Alli que, repitiendo a Nietzche, Gezbasa
sostiene que “El arte nos revela un sentido
.mperiﬂr.- de la existencia. Por éi se perma-
nece”. Y es que la exploracion interior, me-

rincon de su ser, es el proceso verdadero que
conduce al advenimiento del lenguaje don-

conceptual, es evidente gque estamos ante
una singular autonomia de Ias reflexiones te-
oricas en Gerbast: el lenguaje como produc-
to de las clanidades interiores, y ¢l poeta co-
mo hombre concreto, en la medida en que

cada palabra adquiere la objetividad y el pe- /' i

mde la vivencia que manufiesta.
| pasaafapag 2
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|a elevacion oifica hacia regiones suprasensibles. Todo este con-
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viene de Ia pag. 1

Para el autor de Mi padre el inmigrante, gl ejercicio
poétuco “es un sacerdocio en el que se vive como inmerso en el
mundo, en la existencia, en la realidad, con el anhelo intransferi-
ble de expresar el estar aqui...” lo cual quiere decir, para Gerbasi,
que “la poesia reside en la realidad”. De alli, uno de los principales
problemas del don poético: su autenticidad y 1a'de su poesia, ya
que quien pretenda “hacer una poesia en un plano de evasion des-
conoce la poesia...no es poeta”. Y es que la realidad posee su mis-
terio, su perfeccion, su monstruosidad, su aspecto angélico y su as-
pecto demoniaco; por eso el poeta vive “en el dmbito de lo sobre-
natural, por cuanto la naturaleza, lo cotidiano, todo lo que consti-
tiye las vivencias, los afectos, las noches y los dias, son para él lo
sagrado” . De acuerdo con esto ltimo Gerbasi se explica y nos
explica los contenidos latentes y manifiestos de sus cédigos se-
manticos. §

En efecto, s1 la poesia nace de un profundo entusiasmo
por 1a belleza, el cual se va formando en contacto con la naturale-
za, ¢s indudable que “El paisaje en que transcurrieron los dias de
nuestra infancia, espcialmente si ésta fue campesina, formé en no-
sotros el sentimiento de la naturaleza”. A partir de esta mnstancia
tedrica, Gerbasi comienza a delinear lo que deben ser las bases
pragmaticas de la experiencia interior, es decir lo queentendemos
como “hombre concreto” de esta manera dice que “...nuestras
nostalgias, nuestras melancolias, nuestras tristezas o nuestras ale-
grias,.en fin, muchas de las reacciones espirituales, se relacionan
frecuentemente con los paisajes que conocimos en nuestros prime-
ros aios” . Esto es evidente en toda su poesia, pues la identifica-
ci6n con el paisaje hace que el poeta transforme en simbolos sus
experiencas y sentimientos. Y esto se debe a que “la poesia no co-
pia la naturaleza. La transforma, la recrea, mediante un Irabaja
secreto”

Para Gerbasy, si los poetas de América quieren ser fieles
a sus expenencias “no les queda mds recurso que conformar su
lenguaje a esa naturaleza que los rodea” . Esto lo lleva a reflexio-
nar en tomo a lo que llama “Lo Nacional en la Poesia”. “Entre 1o-
dos nuestros sentimientos es el de la soledad el que domina el al-
ma venezolana”. Y esta soledad no halla salida, para Gerbasi,
pues el hombre venezolano no tiene otro recurso que soportarla,
“cumplieno el mandato de su oscuro destino” . Nuestra tierra equi-
noccial es “virgen todavia” y el hombre tiene un sentido prometei-
co de la existencia; sin embargo, con una que otra excepcién , esta
tierra “no ha logrado expresiones artisticas realmente autécio-
nas”. Cuando Gerbasi habla asi, no sélo se refiere a venezuela si-
no que ésta se convierte en metonimia de la vasta geogratia ameri-

cana; por ello, desarrolla una escala paradigmatica de temas con-

currentes para demostrar que estamos en posesién de una insospe-
chada experiencia: “haberse recogido con los animales bajo la

~ lluvia®, “haber sentido la noche como un viento arenoso...como
. una Ieyenda de familiares fantasmas...como el olor del café y del
- caco...como la fosforescencia de los espacios en que deambula el

- Tirano Aguirre, en que nacen voces de los drboles, de las rocas,
~_ de las tristes viviendas y de la mds prﬂﬁmda soledad de la som-
 bra”. Es decir, toda una taxonomia que integra gran parte del uni-
- verso poético de su discurso creador. Lamentablemente, manifesta
: 'Gerbaﬂ, con algunas excepmnnes muy pocos poetas venezaianus

“se han mlpregnada del misterio telirico de nuestra tierra” , pues

“ha cafdo en lo “elementalmente nanwsra criollista, dcarafwo
descriptivo y muchas veces demagogico” .

Como observamos, el poeta de Canoabo ha venido dise-

fiando su Arte Poética o, por lo menos, lo que él consideré como

los mecanismo propios en que podrian desarrollarse las estrateglas
discursivas de su actividad mdgica. Asi, sostiene que aunque en
arte se debe partir de lo local para llegar a lo universal, la tnica

manera de lograrlo “ es ﬂpravechanda las experiencias, las viven-
cias que nos ofrece el medio”; de alli que considere necesario que

“nuestros poetas y nuestros artistas.. .penetren en la esencia miste-
riosa de nuestra tierra, es decir, en el alma venezolana, y la expre-
sen, pero sin olvidar los complejos fenémenos de nuestro tiempo y
la evolucion de los problemas estéticos. Esta dialéctica de Ia crea-
ci6n mmplica el reconocimiento de una problemadtica cultural toda-

- via en discusion, pero Gerbasi la asume con gran cnraje ¥ con un

profundo sentido de las proporciones; al efecto dice: “creo que es-
td més cerca de una expresién genumamente nacional un surrealis-

fa verdaderamente dueno de vivencias venezolanas, que un poeta
de barrocas formas angelicales...aunque la poesia ha ido un poco
mas alla de ese fenémeno de ‘entre deux guerres™”. Lo cual signi-
fica que Gerbasi se ubica a tono con el movimiento intelectual y

estético de su época. Esto vendrd a explicar por qué, no obstante

as articulaciones surrealistas presentes en muchos bloques discur-
sivos de Mi padre el inmigrante, por ejemplo, a partir de los

-~ 'Espacies Calidos se fortalece una enunciacién que va més allﬁ de -
los cénones estéticos’de Ta vanguarﬂm tradicional; una pﬂst-van* :

quardia, para ubicarla de a.'[gm manera. De igual fﬂnna a pesar .

del enjuiciamente positivista de la re- '\
alidad geogrdfica y humana de :
Venezuela-América, las resoluciones '*
internas de sus signos poéticos no sélo -
se mantienen fieles a la estética ro- I
mantica, sino que se hallan contamida-
das de la filosofia bergsoniana, de vas-
ta influencia en toda la literatura de fi-
nales de siglo Hasta hoy.
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I, La praxis literaria

Es importante destacar que
Vicente Gerbasi pertenecié al llamado
Grupo Viemes, una agrupacion inte- ===
lectual y estética que nace en nuestro ===
pais por los afios de 1936. Integr6 a
escritores de diversas generaciones y o=t
credos diferentes; se mantuvo en con- &\ Te
tacto con las mds radicales corrientes | %'\
artisticas europeas e insurgi6 contra el  E=s=ss
adocenamiento en que mantenia el FEEBIRFIREIEREEDE
criollismo y el nativismo a la literatura AR uEaRRetay
nacional. Sin duda que con la apertura PR

/

‘/ f///if
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las simientes con humildad secretal” -
podemos localizar estructuras lexica-
les y semdnticas del simbolismo, a Ia
manera de Herrera y Reising -"y la
nostalgia vaga en la apacible al-
dea,ly va por las colinas hasta un
azul lejano” - De 1gual foma, todos
los poemas que integran el libro
Liras no s6lo mantienen la forma ca-
nénica de esta estrofa, de plena pro-
cedencia clisica, sino que su soporte
imaginifico y semdntico se halla muy
cerca del discurso poético de Fray
Luis de Ledn.

Es a partir de Mi padre el inmi-
grante cuando se modifica radical-
mente toda la competencia 1éxica,
sintdctica y semantica de Gerbasi. En
este largo poema, la noche se con-
vierte en un leitmotiv: “Venimos de
la noche y hacia la noche vamos”.
En una amplia elegia para el padre
muerto donde la noche no sélo sobre-
determina al poema, sino que se
transforma en mito césmico genera-

politica generada en el pais, a raiz de

dor del gran miedo del padre. La no-

la muerte de Gémez, este grupo asu- [EESEECRRES
mi6 de manera cilida todas “las fen- Bipeunes E——
dencias formales de la vanguardia g\ @ e
propuestas desde la década de los BEY | BRESREEEES

che es modelo y matriz del poema,
encargada de resolver la alucinada
geografia humana y natural que el pa-
- dre, 1taliano, ha dejado atrds al llegar

veinte...ensayé un lenguaje de mayor ~—
audacia expresiva”’, como dice Oscar Sambrano Udaneta(2). A
ello se une el reconocimiento de toda la problematica psicoanaliti-
ca de Freud que venia no sélo desde el veinte, sino a ravés de la
estética surrealista. Asi mismo, al lado de las biisquedas formales
se encendian las preocupaciones politicas y los intentos de deslas-
trar al pais de las herencias feudales del gomecismo; de manera
que en la enunciacion poética que ‘‘Viernes” desata sobre la geo-
grafia nacional nos encontramos con un discurso intimista, pleno
de los c6digos verbales propios de las renovaciones que afloran en
el espectro cultura y, a su vez, la induccién contestataria que de-
nuncia la guerra, la misena, la soledad hispnoamericana, Ia alie-
naicén del hombre o la muerte. Todo ello, dentro de un clima po-
lémico que caracterizd al grupd, “reflejo...del espititu de concor-
dia y de libertades publicas que por entonces estrenaba al pais”,
dice Sambrano Urdaneta. Se impone sefialar que la poesia de Ia in-
timidad estaba persuadiada por los c6digos roménticos; no sélo
por las influencias de los poetas del 18, sino por el sumrealismo,
Freud, el libro de Albert Beguin -El alma roméntica y el sueno-

los textos de Jung y mucho del bergsonismo.
| Intentaremos, ahora, confrontar los presupuestos i1deol6-

£1cos que Gerbasi anuncia en torno al discurso poético, y la praxis

que le sirve de referencia especifica. Vemos que ya en el poema
- Paréntesis del lirio en asombro, se establece una suerte de comu-

ni6n entre el yo que enuncia y el rio. Como en los éxtasis roménti-

- ms el poeta pierde la nocién del tiempo y del espacio, incluso de

la propia identidad y penetra en un sueno: Para anular distancia
/busqué el cielo en el agua (...) Como rio y cielo,/como cielo y
luz,tyo y rio,/un solo pemanuemﬂfmwafado por la nu:rcka de Ias

aguas
En todus estos textos hallamos la presenma de los cédx-

gos que informan la estética simbolista, asi como la levedad ro-

mdntica y la inocencia de las cosas penetradas por el yo; especie
de alba donde se mezclan los contomos de los impulsos primiti-
vos, muy a la usanza de ese retorno a la mfanma que, el stmbolis-
mo hereda de los roménticos

Blanda niebla del mena!’razwida los senti-
dos: {ﬁ'escurﬂ de la yerbu bajo el agua.l ..No sé si aiin estoy en la
infancia, porque oigo ruidos de hace mucho nempm'y veo flores

- que no han vuelto a crecer.
Dentrn de otro espectro semantico nos encon-
- u‘amas con arranques misticos, como puede observarse en el poe-

ma Ruinas del libro Bosque doliente: Siguiendo el lirio que hace
fragil luz en el rumbo de la nockhe, | decubri en mi la rosa que ar-
de eternamente, desde viejos jardines que dun me quieren 'y me
donan a la tierra,/bajo el hdlito de Dios en las estrellas,/mds pro-
funda que las de lumbre regalada a nuestros 0jos. |
De la misma manera podemos hallar cierta elevacién
érfica donde el discurso tiende a generar una estructura mimética
Laluz en mi es el canto de lejanas vendimias, /es el did-

fano beso de las novias perdidasl y del dolor me aleja en barcas
celestiales (...)Es mi afén de acercarme a los dones eternos, es mi

doliente angustia al borde del abismo.
Las dudas e interrogantes del ser, asi como la identidad

~ con lo césmico, cnnstltuyen tﬁpmus con niveles Iemcales cercanos
‘a la poesia baudelairiana.

A lo largo de tudas estas muesl:ra, vamos a enmnn'ar en
Gerbas1 un altemac:la entre lqs

......

de la noche ”Beﬂmnw de d;wnﬂs E&‘EHCHH es ﬁa nochef que avwa

cédl,gn& seméntlcns verbales del

a esta tierra. Pero'1a noche es también
el elan que nos envuelve y devuelve hacia nuestras raices de muer-
te; hacia ella regresamos, siguiendo los c6digos rilkeanos de la no-
che. El poema enfrenta, a su vez, dos soledades: 1a del padre, “El
hombre siempre solo, con su mirada, suya,/con sus recuerdos, su-
yos y con sus manos , suyas” , y la del hijo “Yo te llamo desde mis
soledades /desde mis suspirantes comarcas de palmeras,/abiertas
a los signos luminosos del cielo” . Casi toda la arquitectura 1éxico-
sintdctica y la sobredeterminacién de las imdgenes se hallan dentro
de la competencia del surrealismo, y crean una semiosis donde el
yo poético y el discurso, asi como las motivaciones temdticas y
moriolégicas de éste conducen a una mimesis, a una relacién es-
pecular entre el objeto poético y el sujeto de la enunciacién. De es-
ta manera, las enumeraciones y las distribuciones de la organiza-
cién de los signos van delinenado la nostalgia del padre muerto, su
resolucién mitica; no sélo se abre el discurso hacia temperaturas
oniricas, conjuncién de los opuestos, sinestesias, acumulaciones
metonimicas, interrogantes sobre €l ser y la existencia, sino que el
padre se hace leitmotiv, fuerza mitica, “padre de mi huracdn y de

mi poesia” {...)
De ti vienen los dfas/sonando enlas gmrarras del afwda !por 1

9y el hombre, el portador del ﬁwga -

_ Toda una violencia oniricaque conduce’ al €misor hacxa |
las fuentes mismas de sus enigmas y tireblas mnteriores; por eso €l
és un poco ¢l padre: “Padre de mis huellas/padre de mi tristeza
nocturnal Y de mi poesia” . El suefio del padre y el hijo se confun-
den en una simbiosis generada por la fuerza teliirica de la nueva

tierra. Es el paisaje como contexto semiético de un discurso poéti-

co cargado de mgmﬁcacmnes miiltiples, de. ncultas referenczas y

dotado de una autonomia estética singular,

- ‘Los Espacios Calidos implica, en cierta manera, una
ruptura verbal con relacién Mi padre... La sintaxis y la estructura

lexical se hallan mé4s cerca de la confidencia cotidiana, del colo-

quio, sin dejar de mantener la temperatura estética y la pureza de
una alquimia verbal constantemente depurada. Asf, aparece el t6-

pico de la infancia: “Te amo, infancia, te amolporque me regalas-
1e la lluvial que hace crecer los riachuelos de mi aldea”!. O los
mitos cotidianos que instauran el terror infantil: “El Tirano

Aguirre lanzaba bolas de fuegol en la comarca de los toros salva-

je.f Ola soledad, complacida, esta vez, a nivel del goce de un pai-
saje grato: “yo pertenezco a este silencio del canto/donde la lluvia
dejé asomar algunas flores,/a este teritorio en que la soledad/hace
pasar el dia con sus tristes aves ocultas” . |

Es decir, todo el universo del discurso, y el nivel de las
mgmﬁcmunes de este libro, se hallan persuadidos por motivacio-
nes porocedentes del habitat venezolano, pero resueltas ahora me-
diZnte un lenguaje simple, cercano a las sagas, donde las estructu-
ras verbales altenan narracién y canto para niodular la nostalgia de
un contexto mitopoético construido a base de transgresione espa-

- ciales y temporales de lo cotidiano, sin sustituir a €ste, y con dife-

renciales significantes que sumisnistran la apariencia canénica.
Estas dos aproximaciones a la creacién gerbasiana res-
ponden, en fin, a la exégesis de las formulaciones tedricas conte-
nidas en los hbros sefialados. Es importante destacar que toda la
modernidad de Gerbasi esté orientada a crear una poesia trascendi-
da por los instrumentos verbales que €1 ha puesto a su disposicién,
tanto en las indagaciones surmrealistas como en las que hemos lla-
mado post-vanguardistas. En todo caso; nos’revelan un poeta que
reafirma & cada pasouna gran magmtud y presenma en el émhtto i
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